ledereen dacht,
het gaat toch goed

Is het imago van de Nederlandse kunst
in het buitenland aan slijtage
onderhevig? Ja, stellen tal van
deskundigen en kunstenaars in de deze
week gepubliceerde bundel A/l that
Dutch. Ons kunstklimaat iseen -
combinatie van zelfgenoegzaamheid en
angst om over de grens te kijken. Zeker
sinds de moord op Pim Fortuyn in 2002
heeft kunst meer moeite legitimatie te
vinden. Het ontbreekt ons aan
zelfovertuiging, waardoor we ons niet
kunnen verweren tegen kunstpopulisten
schrijft Bas Heijne in All that Dutch.
Onder de noemer Over de Grens, houdt
de Volkskrant het beeld en zelfbeeld van
Nederland tegen het licht. Op de
komende zes pagina's: Een gesprek met
vier directeuren van het Holland Festival
en een vergelijkend warenonderzoek
naar kunstsubsidies in Europa.




Vier mannen zijn bij uitstek in
staat te beoordelen of Nederland
internationaal nog meetelt. Pierre
Audi, Ad 's-Gravesande, Ivo van
Hove en Frans de Ruiter zijn
allemaal directeur (geweest) van
het Holland Festival. Ze buigen
zich op verzoek van de Volkskrant
over.de vraag: Is ercrisisin de
kunsten? Door Roland de Beer -
en Hein Janssen

‘ e wereld is veranderd. De vraag is
of Nederland mee wil doen.’ Was
getekend: Jan Debbaut, ex-direc-
-teur van het Van Abbemuseum, nu

" werkzaam bij de Tate Gallery in-
Lienden, o
‘Néetorland mist een culturele elite. Dit land is
bang voor alles. Denken’lijkt verdacht” Groe-’
ten van Johan Simdns, vogrmalig leider van het
‘theatergezelschap ZT/Hollatrdiia, nu werkzaam:
“in Gent: e T
" “Met andere vertwijfelde diagnoses onstrent de
“Hollandse ~ onverschilligheid tegencver de

“kunst”en de fnuikende effecten van de ‘consen-"

suscultuur’, staan hun observaties afgedrukt in
een nieuwe bundel met essays en interviews: All
that Dutch, een publicatie van de Stichting In-
ternationale Culturele Activiteiten (SICA) en
de Mondrijaan Stichting. .
Is cultureel Nederland de aansluiting bijinter-
nationale ontwikkelingen aan het verliezen?
Aan tafel zitten de conservatoriumdirecteur
Frans de Ruiter, de voorzitter van de belangen-
club Kunsten 92 Ad ’s-Gravesande, de theater-
maker Ivo van Hove en de operadirecteur Pierre
Audi. Heren van uiteenlopende pluimage, maar
met één overeenkomst: ze zijn (Audi) of waren
(De Ruiter, ’s-Gravesande, Van Hove) directeur
van het Holland Festival, de enige multidiscipli-
naire organisatie die buitenlandse kunst naar
Nederland haalt en Nederlandse kunst in de
etalage zet - als het financiéle tij meezit. )

Hoe blaas je een Holland Festival nieuw leven
in, na een moeilijke tijd waarin het weinig geld
te besteden had?

Pierre Audi: ‘Een van de kernvragen blijft hoe je
buitenlands aanbod in een Nedérlandse context
kunt zetten. Ik heb bijvoorbeeld Johan Simons
uitgenodigd omdat hij een Nederlander is dié
Duitse theaterproducties heeft gemaakt. Ik zeg
niet: dit zijn de meest sexy voorstellingen van de
internationale markt. Ik zeg, dit is een manier
om internationale spanning te creéren. Simons’
stukken hebben in het buitenland onrust te-
weeg gebracht.’ ,

Frans de Ruiter: ‘Door Simons te kiezen maak
je-wel meteen een statement. Want Simons
blijkt zich enorm druk te maken over de verbur-

- gerlijking van de kunst in Nederland. Ik herken
dat. Simons raakt een belangrijk punt.’

Ivo Van Hove: ‘Voor de goede orde, ik heb Si-
mons geloof ik drie keer gepresenteerd in mijn
Holland Festivalperiode. Het geheugen is soms

_wat kort.’
Ad ’s-Gravesande: ‘In mijn jaren zat Simons

66k al in het festival, hoor.

De Nederlandse kunstwereld is zelfgenoeg-
zaam, zegt Simons. Ze dénkt dat ze voorop
loopt. Erger, Nederland heeft moeite met het
handhaven van een culturele elite, die zich er
niet voor schaamt dat kunst niet altijd voor ie-

. deréén bedoeld is.

De Ruiter: ‘Dat klopt. Dat komt door de angst

 die hier heerst, angst om subsidie kwijt te raken.

-Arigst voor de Raad voor.Cultuur. Wie zitten-er
in de commissie zus, wat zegt de notitie van
staatssecretaris.zo. . .Een enorme bangigheid.’

’s-Gravesande: ‘Het heeft ook te maken met
het rare idee dat.wij alles hebben, dat Neder-
land af is, dat we niet moeten zeuren. Dat, bij-
voorbeeld, een Holland Festival misschien niet
eens nodig is.’ -

Audr:*Wat we zeker missen, is een belangrijk
centrum voor theaterexpaxeriment, zoals vroeger
het Mickery Theater.”

Van Hove: ‘Experimentec] is een vies woord
geworden. Net als internationaui. De overheid
en de Raad voor Cultuur hebben de irein ge-
mist. Die dachten, het gaat toch goed?’

Een ander verwijt luidt dat de kunstwereld
zo’n gebrek heeft aan zelfovertuiging, dat ze
zich niet eens kan verdedigen tegen kunstha-
tend populisme. Laat staan dat ze een rol kan
spelen over de grens.

De Ruiter: ‘Als populisten vragen waar al die
kunst voor nodig is, hoor je vervolgens een oor-
verdovende stilte. En is dat raar? Als je elke vier
jaar het oor laat hangen naar de wisselende ‘no-
tities’ van de diverse staatssecretarissen, dan
verlies je toch vanzelf je overtuiging?’

's-Gravesande: ‘Dan wordt het modieuze
flauwekul. De PvdA-leider- Wouter Bos zei
laatst dat het in Nederland veel te makkelijk is:
je hoeft maar één keer in de vier jaar een formu-
lier in te vullen en je bestaan als kunstinstelling
is verzekerd. 1k vond dat grof. Je ziet juist dat ie-
dereen zich in bochten wringt om de overheid
een plezier te doen. Gezelschappen worden
vervolgens met complimenten overladen, en in
€én moeite door met 2 tot 20 procent gekort.’.

De Ruiter: ‘Daarbij bestaat het ongezonde ge-
voel dat al die zalen absoluut vol moeten zit-
ten.

Audi: ‘De kunst is het recht verloren om te fa-
len.’

Van Hove: ‘In Belgié zie je hoe kwaadaardig
een theatermaker als Luk Perceval wordt aan-
gevallen door het Vlaams Belang. Die tendens
is ook Nederland binnengeslopen, alleen op




een geciviliseerder manier.’

De performancekunstenaar Maria Abramovic
zegt: ‘Bekijk het met de subsidie. Die neemt
alle energie weg, ik ga weg uit Nederland.’
Van Hove: ‘Niet de subsidie is verstikkend,
maar het systeem van de toekenning. Dat is nu
echt een lijk. Alle grote instellingen worden met
wantrouwen bekeken, en als je maar zegt dat je
iets groter wilt worden, word je terechtgewezen
en afgestraft. Dat is de identiteitsloosheid die
we momenteel voelen.”

Audi: ‘Ik vind: werken in Nederland heeft
ook voordelen. In Duitsland is alles gestructu-
reerd. Hier is het free for all. De artistieke vrij-
heid die het Holland Festival geniet, is uniek in
Europa.’

Wat heeft Nederland de laatste jaren gemist
aan belangrijk buitenlands theaterwerk? Wat
bleef onzichtbaar?
Van Hove: ‘Van Patrice Chéreau is nog nooit in
Nederland iets te zien geweest. Verbijsterend ei-
genlijk. Deborah Warner is ook nog nooit in
Nederland geweest. Het zou fantastisch zijn als
haar ]ulius Caesar naar Nederland kon ko-
men.”

Audi: ‘Veel te duur helaas.’

Van Hove: ‘Ik had Sportstiick van Elfride Je-
liriek willen hebben.’

De Ruiter: ‘William Christie, die geweldige
producties maakt van barokopera’s, die is nog
nooit met zo’n opera in Nederland geweest.’

En wat mist het buitenland aan Nederlandse
cultuur? Volgens Jan Debbaut van de Tate
Gallery wordt Nederlandse kunst in het bui-
tenland nauwelijks meer waargenomen. En
Gerard Mortier, de festival- en operaman,
heeft geen zin meer om in Nederland naar het
theater te gaan.

Van Hove: ‘We moeten niet te erg gaan doem-

denken. Regisseurs als Alize Zandwijk, Theu
Boermans, Johan Simons en ikzelf werken re-
gelmatig in het buitenland.’

’s-Gravesande: ‘Dus in die theatersector is op
z’'n minst iets in opkomst geweest.

’s-Gravesande: ‘De dans is aan het teruglo-
pen’

De Ruiter: ‘Wat ik wel merk bij het Koninklijk
Conservatorium, waar we 65 procent buiten-
landse studenten hebben, is dat iedereen wil
studeren bij grote namen als Ton Koopman en
Louis Andriessen.’ '

Arthur Sonnen, die zeventien jaar lang het
Theaterfestival heeft geleid, heeft al die tijd
geroepen dat het Nederlands theater interna-
tionaal hoog in aanzien staat.

Van Hove: ‘Voornamelijk in het Duitse taalge-
bied. Ooit kwam hier twee keer per jaar een
heel contingent Amerikanen om het theater af
te stropen. Die zien het werk van een generatie
regisseurs, en verleggen dan hun aandacht naar
Bulgarije.’

De vraag is, moet de Nederlandse podium-
kunst zich ‘Europeser’ oriénteren om in Euro-
pa mee te tellen, of moet ze haar identiteit juist
versterken in de polder?

Van Hove: ‘Alle grote kunst is provinciale kunst.’

De Ruiter, ’s-Gravesande, Audi: ‘O?’

Van Hove: ‘Neem Tsjechov. Die schreef enkel
over mensen die hij heel goed kende, wat dicht-
bij hem stond. Over Rusland. En toch heeft het
werk van Tsjechov heel Europa afgereisd. Jean
Genet schreef over bandieten en homoseksue-

len omdat dat zijn milieu was. Zijn teksten ble-
ken universele kracht te hebben. . Dat provinci-
ale betekent natuurlijk niet dat je een provinci-
aals cultuurbeleid moet ontwikkelen, overt iets
dat ook waard is gezien te worden in Hong
Kong of New York.

Audi: ‘De polder moet creatief zijn en zich te-
gelijk openstellen. Dat is wat ik zo speciaal vind
aan een componist als Rob Zuidam, van wie net
de opera Rage d’Amours in het festival in pre-
migre is gegaan. Een uniek poldertalent, die met
een ‘Spaans’ opera-onderwerp, en op basis van
allerlei muziekinvloeden toegroeit naar iets

universeels. Guus Janssen, ook spannend.’

Van Hove: ‘Ik geloof in Ola Mafalaani. Een
echt moralistische theatermaakster, die aan-
voelt wat in Nederland gevoelig ligt. Ze maakt
volgend jaar een coproductie met The Ameri-
can Repertoire Company, toch niet het eerste
het beste gezelschap. Ik geloof ook in Olivier
Provily. Die heeft een calvinistische attitude,
echt verbonden met de Nederlandse cultuur.’

De Ruiter: ‘Het exporteren van kunst is op
zichzelf waanzin. “We gaan Amsterdam expor-
teren” wordt er besloten, of iets gaat mee met de
koningin op staatsbezoek. Het zou veel meer
over samenwerken moeten gaan, over het na-
denken van verschillende soorten mensen op
de vioer. Daar zijn redacteur-achtige inspirators
voor nodig, bezielde types die anderen samen-
brengen. In de Opera gebeurt dat. Daar hebben
we meer van nodig. Ook bij de presentatie van
muziek. En zeker ook in de beeldende kunst.’

Waar zijn jullie opgewonden van naar buiten
gekomen, de laatste jaren?

’s-Gravesande: ‘Ik heb in elke discipline dingen
gezien waarvan ik helemaal in de war het ge-
bouw uit kwam. Zelfs in de bioscoop. Misschien
wel juist de bioscoop. Nederlandse speelfilms.’

Audi: ‘Het nieuwe Muziekgebouw in Amster-
dam is opwindend. Het levert een fantastische
nieuwe energie.’

De Ruiter: ‘Als ze er maar genoeg kunnen
gaan doen. Het Muziekgebouw zou een Mic-
kery van de 21ste eeuwse muziek moeten wor-
den’

Charles Esche, directeur van het Van Abbe-
museum, vindt het ‘onzinnig’ om van de kunst
een experimentele status te verlangen ‘zonder
de bijbehorende kraakpanden en sociale el-
lende’. )

De Ruiter: ‘Dat is een opvatting van eind jaren
vijftig.’

’s-Gravesande:
kraakpand.’

Audi: “In Frankrijk en Oostenrijk is de syner-
gie tussen beeldende kunst en de podiumkun-
sten op een hoogtepunt. In Nederland ligt dat
experiment totaal stil.’

De Ruiter: ‘Er zijn wel kunstenaars met meer-
dere disciplines bezig, maar vraag niet altijd
hoe. “Dat schilderen en beeldhouwen is wel
mooi maar laat mij nu maar even een toestel
neerzetten dat geluid maakt.” En dan ontbreekt
het aan actuele kennis van wat zo’n toestel kan
doen. De presentatie is vaak onder de maat.’

Van Hove: ‘Maar iemand als Aernout Mik, die
internationaal aan de weg timmert met zijn in-
stallaties en video’s - dat soort werk zou hier
veel meer te zien moeten zijn.’

Audi: ‘In de organisatie van de Nederlandse

musea zitten wel persoonlijkheden, maar. wei-
nig visionaire krachten.’

’s-Gravesande: ‘Dat komt doordat in de mu-
seumwereld managers aan de leiding staan, in

‘Het Muziekgebouw als







